


204 Aneta Markuszewska
ared to incon-

X Dowager of Poland was prep :
mdqen m:,ssag?f I;:l;:g::nhdd sumptuous serenata performances (as
:vehnel:n s‘fe li:r;:e hill at Trinita de’ Monti with g:andlesl, g:;o:ztetg :h;aﬁl?i;

i ious fabrics and paintings reia s

:/f:el::enr paal::e h"}’u:g ll;iegzo::semblm of musicians and excellent singers to
lrfo :1; the serenatas and to delight the crowds), that was because h?r
RELAH unrelentingly reminding the onlookers of her lafe husband’s
hbhrie . werets Despite her limited influence in the male-dominated world itige Einflus
e Marie Casimire cultivated a politics of Der wechselseitige us:

d Euro| politics, ¢ '
::mliﬁa;nzz seeki,,f:ﬂ commemorate and perpetuate the name of So- Jahrhunderte insbesondere

S i Rome’s aristo- rdgungen und alter
Rome, and to strengthen her social status among X S Ausp

::a&:l; Il;ler Zil:;lays must have given her a sense of belonqng in public life, Hilfte des _17..un_d den g

and h.elped her to reconnect with a former sense of admiration and royal Reze?tion }tallenfschel: Mode

splendour, now irretrievably lost. Vorbilder in Italien bisher

zeptiert wurden, dass diese je
vollig verdrangt haben.' Dieses

jahres durch die adeligen
grammen ,,ballo all’italian
verzeichnet sind.”

Auf dem Gebiet der Instrum

gearbeitet, dass diese ab den 1
Sammlungen teilweise explizit den
wurden, so etwa in Salvador Gandi

Vgl. Barbara Sparti, La , danza barocca* é s
ltalia e Francia nel Seicento, Studi musicali 25
franzbsische Tinze erst in den 1680er Jahren in
Alm, Operatic Ballroom Scenes and the Arrival
| rapporti musicali tra Italia e Francia nel Seicento,
A Ivana Rentsch unterstreicht dagegen in ihrer jiingst
=arrd Nationale Herkunft nicht das entscheidende Moment d
| Gz mehr hiitten streng normierte Bewegungsabliufe und die
e beherrschung als universeller Beweis von Noblesse gegol n
einer sozialen, nicht einer geographischen Distinktion gemacht.

Keit musikalischer Form, Tenzerische und anthropologische Gr

2 Mentalmusik, Kassel 2012, S. 23. ) pre b .

Vel. Margareta Murata, Student Music in Italian Colleges, in: Music Obs
Memory of William C. Holmes, Warren 2004, S. 353-360.
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< ist weitgehend ungeklirt, wag
g e dgm Jfahre 1655.'ﬁl-::tl1m g:a:;fstsisch‘gverstmden haben und
die Kompomsten.Jewetlls als 'speazlxe bzw’ listsclie odex chee e Farib
i tz.atsachhch o naltllton‘ Das Bt;ispiel des Menuetts zeigt des Wei-
e s; : x‘xm 1660 etablierte Tanz erst stark verzogert
i Qasﬁ d?;cir: ;:E:;Lir: aufgenommen wurde. So dauerte es selbst im
:t]a(rilisnlltiz: lPe:lfl'S verbundenen Modena fast 25 Jahre, bis GlOVané]]l Battista
Vitali 1685 Menuette in seine Balli in‘stile Francese, op. 12, aufnahm. 'Ar-
cangelo Corellis Sonate a 3, op. 4, die 1694 fir d-en ebenso frankophilen
Kardinal Pietro Ottobonis in Rom entstanden, verzichten sogar noch ganz

i Tanz.

aufg::l ;‘?::;sﬁ::ll: d:xrrllz Einfluss franzosischer Mf)delle auf das italienische
Kantatenschaffen ist bisher erst an Einzelbeispielen nachgegangen wor-
den.® Besonders fiir den romischen Kontext nach .l 700 muss neben dex"
Frage nach der Art und Weise der Rezeption auch mteress1er<.m, ob dabei
politische Implikationen eine Rolle gespielt haben kénnten. Dl_ese Vermu-
tung liegt insofern nahe, als sich zum einen du.rch den Spamsc%ler_l Erb-
folgekrieg ein starkes profranzésisches Lager mnel;halb des rbmlsche:n
Adels gebildet hatte, zum anderen gerade die Kantate jene Gattung war, die
sich durch Form und Auffithrungskontext besonders fiir politische Indienst-
nahmen und formale Experimente anbot. Mit Antonio Caldaras I/ trionfo
d'amore kann zwar nachfolgend wiederum nur ein Einzelbeispiel unter-
sucht werden, es finden sich darin aber zahlreiche Elemente, die fiir Calda-
ras romisches Kantatenschaffen im Aufirag des Principe Francesco Maria

Peter Allsop, Cavalier Gi i Battista Bi Franci: Violinist, Aldershot 2005,
S. 112,

Allsop zeigt auf, dass der Terminus walla francese hiufig in Verbindung mit ,.da ballo* ver-
wendet wird und dem Begriff , da camera® gegeniibergestellt wird. Dennoch kann eine rein
funktionale Begriffsverwendung nicht eindeutig nachgewiesen werden, Peter Allsop, Da
camera e da ballo - alla francese et all'itaf; : Functional and National Distinctions in
Corelli’s sonate da camera, in: Early Music 26 (1998), S. 87-96.

Zu franzbsischen Tinzen in der italienischen Instrumentalmusik des 17, Jahrhunderts vgl.
John Daverio, In Search of the Sonata da Camera Before Corelli, in: Acta Musicologica 57
(1985), S. 195-214; Sandra Mangsen, The ,sonatq da

: 3 camera’ Before Corelli: A Renewed
Search, in: Music & Letters 76 (1995), . 19-31; und Iyana Rentsch, Franzésische Musik, in:
Europdische Geschichte Online (EGO), hrsg. vom Leibniz-Tnstitut fiir Europiische Ge-

schichte (IEG), Mainz 16.4.2012, URL: hl!p://www.ieg—ego.eu/rentschi-ZOl2-dc (Zugriff

g‘ Mai 2013). Den Tanzen in Corellis Sonaten widmet sich zudem Eleanor F. McCrickard,
C::}Z;:: S;:ade”a ;; o S"""l:;l;: Implications for Corelli’s Opp. I and 111, in: Arcangelo
milo e realta storicq, . Vi SENS 5
cultores CXI), Bd. 1, S, 305-326. €. von Gregory Barnett, Florenz 2007 (Historiae musicae
ldci‘;:;e"”aﬁm;gﬂbme.{(' ,‘Vivaldi z?lla Jrancese': Guido anq Rameau ,a la maniére vival-
il G:{f:;'mma;clzn‘;”e‘ﬁf«dl Vivaldiani 18 (1997), S.63-80; Joachim Steinheuer,

italien: io Vivaldie Liossesr i
sche Musik im europdischen Km’;’e';lﬁnlomo Vivaldis ,La Senng Jesteggiante, in: Franzosi-

S. 161-186, " Basler Jahrbuch fiir historisehe Musikpraxis 28 (2004),

i Ehl'mann-l*lert'ort, Kassel 2010 (4nalecta musicologica 44), S. 109-122.

Ruspoli insgesamt charakteristisch sind.”
die Ubernahme franzésischer Elemente g
weisen, sondern dariiber hinaug deutlich :
haltlich als auch stilistisch exakt auf dj it

Ereignisse des Sommers 1709 abgestimm t w

Der Ausbruch des Spanischen Erbfolgekriegs spa
kratie in zwei politische Lager, von denen das
dessen Thronanwirter Philipp von Anjou un
herzog Karl aus dem Hause Habsburg die Treue
und der gréBere Teil der Kurie, allen voran Kardinal
auch die Mehrheit der Accademia dell’ Arcadia

Crescimbeni standen auf der Seite Frankreichs, w
Gravina das pro-habsburgische Lager der Arcadia
die Kardinile Grimani, Colonna und Marescotti (|
Maria Ruspolis) gehorten.® Zu Ruspolis politischer Oril
Saverio Franchi an, dass dieser sich neutral, aber loyal dem P:
lber verhalten habe.” Das Studium des Quellenmaterials im
Ruspoli'® Iisst aber eher den Schluss zu, dass er ebenfalls dem fi
schen Lager zugeneigt war und sich erst nach der Kapitulatio;
im Laufe der Zeit zumindest politisch einer neutralen Position zuw:
um die Friedensbemiithungen zu unterstiitzen. Eine durchgiingig
Position ist zudem auch mit Franchis eigenen Beobachtungen nic
klang zu bringen, wenn im 1707 von Ruspoli in Auftrag gegebenen
Oratorium 1/ giardino di rose deutlich antikaiserliche Aussagen ausge-

Die cinzige bisher bekannte Abschrift von // trionfo d’amore befindet sich in D-Mﬂs,
Sant.Hs.807. Zu Caldara bei Ruspoli vgl. Ursula Kirkendale, Antonio Caldara. Life and
Venetian-Roman Oratorios, 2. durchgesehene und iiberarbeitete Aufl., Florenz 2007, S. 56—
106, 437479, :

Saverio Franchi, Possibili valenze storico-ideol giche dall'attivita musicale romana durante
il soggiorno di Hiindel (1706-1708), in: Georg Friedrich Héindel in Rom, hrsg. von Sabine

Franchi, Possibili valenze (wie Anm. 8), S. 119. ! s

© Als Hauptquelle dienen dge Rechnungsbiicher im Familienarchiv der Ruspoli: Vgl. l-Rt:ls;;
Fondo Ruspoli-Marescotti, Filza delle Giustificazioni del Libro Mastro. Auszﬂ%:r:'us( =
Haushaltsbiichern 1708-1716 sind abgedruckt in: Kirkendale, Antonio Cal b
Anm, 7), S. 437-479.
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e sie auch in Héndels Oh, come chiare e belle zu finden

Wi

macht werden ' .

poell lchen convers azione in Ruspolis Palazzo versan.xmelten

¥ romischen Aristokratie, wenn augh nur fiir wenige Per-

ga nheit bei einer bestimmten Veranstaltung

- ese
L aAﬂ;l?vah die Spielkartenabrechnungen Isst sich

1o Zirkel regelméBig bei Ruspoli zusammen-
erschlieen, ass dle; gﬁfgﬁ‘;ﬁaﬁw de fa Trémouille, franzosischer Bot-
traf, etwa Kardina! 4 Giovanni Battista Scarlatti, Gesandter des .Kurmrsten
el uf{‘ er Gast war auch Kardinal Pietro Ottoboni, der 1709
von Bayern. Hm;.'%mcia“ ernannt wurde. Im Januar desselben .Lahres be-
Zum ,prOKELOre ;hrere franzosische Offiziere die conversazione.
suchten z‘i‘d :,mhgbergte zudem seit 1707 die Accademia dell’Arcadia in

.Rung;nefl sidlich von San Matteo in Merulana. Im Inventar, das bei
e htung 1706 erstellt wurde, ist ,un ritratto del Re di Francia con
& Hem; ratag" verzeichnet, das im ersten Obergeschoss des Garten-
cmlmcis ;gebracht wurde.”® Nach der Spaltung der Arcadia 1711 gehone
g;:;zli weiterhin der nach Frankreich orientierten Gruppe an und lgeB fiir
diese 1712 im Garten auf dem Esquilin ein neues Amphltheater ancht?,n.
Die Bewunderung fiir Ludwig XIV. und die frgnzt_isxscht.z Kt_lltur zeigte sich
dariiber hinaus auch in Ruspolis Patronage, beispielsweise lm.Engag.ement
des franzosischen Flotisten Jacques-Martin Hotteterre, der sich zwischen
1698 und 1700 in Rom aufhielt."”

sich grofe Teile
sonen eine tatsdc
nachgewiesen werden

""" Vgl. Franchi, Possibili valenze (wie Anm. 8), S. 120. X
* Die Anwesenheit franzisischer Offiziere belegt etwa die Abrechnung fur Sl:flelkarten vom
Januar 1709. Joseph-Emmanuel de la Trémouille ist zwischen 1708-1715 fast jede Woche an
Ruspolis Spieltisch zugegen, im Jahr 1709 ist er insgesamt neunundzwanzig Mal verm?r:tt
Scarlatt Gbemimm am 12. Mai und am 25. August 1709 die Bezahlung von Trémouilles
Karten, wahrend sich Pietro Ottobonis Anwesenheit 1709 nur am 31. Marz nachweisen Iasst
Vel. I-Rasv, Fondo Ruspoli Marescotti, Tomo I, A 47, Filza delle Giustificazioni del Libro
mastro di Roma 1709.
l',Ras"' Fondo Ruspoli Marescotti, Armadio B, Protocollo 72, No. 21. Peritia e stima de V“’o’
d'agrumi et altro esistente nel giardino dell'EccfellentissiJmo Prencipe Ruspoli posto conir
" la chiesa di S. Matteo vicino S. Gio[vanni] Laterano fatta da Giovanni Andrea Bianchi.
R passt auch zu Franchis Beobachtung, dass fiir die Abspaltung der arkadischen G“‘P&:
MLV'."“"Z" Gravina nicht nur unterschiedliche Auffassungen im Bereich der Phllosopmi_
:cnhe: lll_emur ausschlaggebend waren, sondern sich die Trennung auch entlang der p:r in
Mmisch:fl'(r‘;?"m& Vel. Franchi, Possibili valenze (wie Anm.8), S. 113-115. ES ; i
dem die pmi(;g,iblgcmh.’ das Portrit desjenigen europischen Herrschers aufﬂl‘ﬁ"egopé B¢
guests and visitors, arliJstoclswne' »Indeed, in those rooms of noble palaces that “t’o whom
family wag devot;d righlrans edto display the portaits of the king and qu(.eer: ancestors-"
Amaldo Morell, Uy o opaps <, PO Of the pope and of the family & P o rype
Oratorig in Barog ‘atorio all'uso di Roma*: Patronage and Secular ‘Hoimes:

":af:(::rle, I::SM"sic Observed, Studies in Memory of William C.
und Susan Parisj
Jacques Hotteterre |, S\Vamen 2004, 5. 339,

ntly F e Romain and His Father, Martin: A Re-
Y oundDacumenls, in: Early Music 21 (1993) S. 377-395-
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ination
Based on Rece, Examint

Auf politischer Ebene war Ruspol
Errichtung eines Regiments, das 4
lichen Truppen im Comacchio-Krie;

Befehlshaber seines Regiments als
musikalischen Formation der das Reg

mentale Besetzung unterschied sich fur
stadtromischen und pépstlichen Di
tromboni* gebildeten Fanfare,
der Militdrmusik hatte seinen Urs;

schen Hof und Angehérige der Familie Ho
bauer, Oboisten und Mitglieder der ,,Gra
dieser Entwicklung beteiligt.'” Die

auf die Wahl der Instrumente hatte
auch die Verbundenheit mit den fr:
werden sollte.”’

Das franzésische Vorbild schlug
come chiare e belle HWV 143 nieder, die |

" Eintrag vom 3. Februar 1709 in: Francesco V.

Scano unter Mitarbeit von Giuseppe Graglia, Bd. 4: /7!
49), S. 230.

Im Eintrag vom 9. September 1708 beschreibt Valesio detai
tattung des ,Reggimento Ruspoli*. Vgl. Valesio, Diario

S. 150-151. Die Kommune Roms hatte seit dem Spétmittelalter
Dienst, die sich am 20.September 1700 als ,Musici ¢
konstituierten und aus vier ,tromboni* und zwei ,,cometti*

I musici di Campidoglio, in: Archivio della Societa Romana
136. Uber die musikalische Formation des pépstlichen {
keine detaillierten Informationen iiberliefert. Innozenz XII. wurde
Nettuno 1697 von den ,.due cornetti della compagnia* begleitet und
diese Besetzung 1708 immer noch Bestand hatte. Vgl. June di Schi

s Viaggio di papa Innocentio XII da Roma a Nettuno I’anno 1697, Rom 200
Franchi, Possibili valenze (wie Anm. 8), S. 117; die Namen der Oboisten

1o Antonio Caldara (wie Anm. 7), S. 444. 1
Giannini, Jacques H re le Romain (wie Anm. 15), 8. 377-395. ;
Die Oboe nach franzosischem Vorbild verdringte nach 1700 allmﬂhllch die Schal
Regimentsmusiken. In den Habsburgischen Regimentern wurden m{;’d
Banden eingesetzt, waren aber noch nicht fester Bestandteil des Reglmemswhe )
spersonlicher Luxus* von Regimentsinhabern privat gestellt und bezahit. Siche
Brixel, Das ist Osterreichs Militdrmusik. Von der .,.Tﬂfﬁ:"f-"”"
nikern in Uniform, Graz 1992, S. 28. Zu den Hautboisten in deutschen
Hofer, Studien zur Geschichte des Militarmarsches, B

0
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ufgefiihrt wurde.”! Die dabei festgestellte

s Regiments 8650 ssischen Stilmitteln wurde in der F
N d franzosischen : T For-
lmlﬁ:\;sizl;z;n als Besonderheit von Héndels Personalstj]
schung bislang v

: in Hamburg und der Bekanntschaft mjt
gedeutet, die aus semnen ;:m:?mmdem o don eoletic maikt oF LA
Reinhard Keiser TeSUI0SH O e lasst sich die Stilistik auch gls
ayite S 0bem da ten. Wenn Olinto, der unter dem Deckmante]
Reflex auf den An!ass euNax;xen den Marchese reprasentiert, in der Arie
oo RIS arkadlsctl: elll?che squille* vom Klang der Trompeten singt, der
Al sl dp dizt::(:;vi:dererwecken soll, so sind nicht wie am Ende der
gie al:tl: ean(::I:petenfanfaren zu horen, sondern ein sehr regelméBig gebau-

eren A
= Meguett e z::ll(t:;ifart werden. Auffillig sind zudem die syllabische
e kli?\;erzicht auf Wortwiederholungen sowie die durchgiingige
cho?;;%er;ung in der Begleitung. Die auf den ersten Blick tiberraschend
:ncm:ftende musikalische Ausarbeitung d.er kriegerischen .Szene konterka-
riert die in der Opernkonvention géngige 'l"ro_mpetena.rle und _bo’f dem
Zuhorer stattdessen prézise kalkulierte Asspzmtwneg zu Frankreich: Zux.n
einen lieR sich eine Verbindung zu franzdsischen Marsc}len herstellen, die
in ihrer thythmischen und formalen Gestaltung eine Nahe_ zu Tan%sﬁtzen
aufwiesen und fiir die dreiteilige Rhythmen keine Seltenheit waren.™ Zum

Errichtung de
Mischung von

anderen hatten Tiinze wie das Menuett auch nach ihrer Aufnahme ins italie-

nische Repertoire ihre Konnotation als spezifisch ,franzosisch® behalten,
wie etwa die oben erwihnten Programme der Collegi aus den 17_IOer
Jahren zeigen, in denen die verschiedenen balli noch streng nach ihrer
Herkunft unterschieden und teilweise auch von unterschiedlichen Tanz-
meistern unterrichtet wurden. Die korperliche Beherrschung im Tanz 8¢
horte wie die Gewandtheit in der Fechtkunst und der Rhetorik zur ,virti

Vel. Siegfried Schmalzriedt, Héndels rémische Kantate ,0Oh come chiare e belle’ (Olinto

[:mstore,.Tebro fiume, Gloria) (HWY 143), in: Georg Friedrich Héndel in Rom. Beitrdgebﬁ:
gma"oﬂale,, Tagung am Deutschen Historischen Institut in Rom, hrsg. von Sa44)

ann-Herfort und Matthias Schnettger, Kassel etc. 2010 (Analecta Musicologicd 4%,
$.210-215; Angela Romagn,

vokale Kammermusik hrsg. von Joachi i /i SR Ila, Laaber
250G ele Calella,
2012 (Das Hainge] Hotih ugc ; 4)!: oachim Marx in Verbindung mit Mic

, S.397-496, hier speziell S, 480-484.
Vel. )y spezie] .

arg ALT:IZLHLZHLM Handel, George Fridericl,)ein: The New Grove Dictit ona’);z.g_Mﬁ?t
only did Hande) 1psc- S2Y Sadie, London 22001, Bd. 10, S. 779-808, hier S. 748: N

i mn

Incorporate fray Q : iser’s peraS

h gments of musical several of Keiser’s OPZe> |
IS OWn works almost lhroughou! his life, but o ke 6 81

: : Jecti
of natio : he also absorbed from Keiser the €¢
consoli s fht?:;irg:ﬁn llm 50 much of his music. Though he was soon to ll'?ﬁ":’iszn

p :{f;;\ch forms for overturesy ant?ilg:n:?menfs in his music in Italy itself, he never relind

€F Verweist ] music tte
und Mengeq Gea:f die Nahe der friihen franzgsischen Militarmarsche zu Bourrée, Ga¥0
- Geschichge des Milit chen Milit

drmarsches (wie Anm. 20), S. 147-152.

3

derholten Abschnitten, deren viertaktige Phrasen

d
oli, Kantaten (HWY 77-177), in: Hindels Kirchenmusik u"

Antonio Caldaras S

des Adeligen®: Hiindel unterstreicht au
affinitit auch die hofische Vortrefflj
Ebenen.

STOFFWAHL UND MU
VON CALDARAS /L T,

Untersucht man weitere fiir Francesco M
so finden sich darin zahlreiche Verweise :
der Serenata /I trionfo d’amore Antonio
werden soll. '
Der Text eines unbekannten Librettiste;
und Andromeda auf und gehért somit zu den
Ruspoli ein mythologischer Stoff verarbeitet
von Ovids Metamorphosen geschilderte Begeb
Jahrhundert regelmiBig in italienischen Opern
stellte also hinsichtlich der Stoffwahl keine Neuh
den Umsetzungen von Benedetto Ferrari 1637
Venedig sowie Antonio Maria Bononcinis
1707 ist bei Caldara eine entscheidende Verschiebr 2 i
Erzihlung zu verzeichnen. Wihrend alle oben genannt
auf den Orakelspruch mit der nachfolgenden Rett
Perseus sowie dessen Triumph iiber das Meeresungel
Nebenbuhler Phineus weglieBen oder ihn nur am Rar
das rémische Libretto erst nach Andromedas Befreit i
siert den Konflikt zwischen ihrer Liebe zu Phineus und
zu heiraten. Ob Lullys tragédie lyrique Persée von 1682
hatte, ist nur schwer zu entscheiden. Zwar kennt auch Q
den Konflikt zwischen Heiratspflicht und Liebe, Andromed
aber von Beginn an nicht ihrem Verlobten Phinée, sondern dem 1

Vel. Murata, Student Music in Italian Colleges (wie Anm. 2), . 359 und
= lichkeit musikalischer Form (wie Anm. 1), S. 23, 79—8?. - e
~ Der grofite Teil von Caldaras Kantaten fur Ruspoli nimmt pastorale St
Serenaten sind allegorische Themen nicht selten. Mythologische ?zrl hlstmseheni torisctet
nehmen nur vier Kantaten auf: Zenobia von 171 1, La Medea und L ?il i@ﬁf. S
EUf Texte Paolo Rollis komponiert wurden, scl)lwllle Dk'lllt’.a in Latmo, die im Dezembe
2 2¢i Ruspoli kopiert wurde, heute aber als verschollen gi =y .
* Fir cinen Obublick Gbee Bearbeitungen des Andromeda-Stoffes :ﬁ ;?lo;ﬂkg;m
von 1580-1750 vgl. Michael Talbot, Mythology.in the Service &f EvPE L b K By
Andromeda liberata (1726), in: Mediterranean Mylhs ﬁ02"(;06 el
Eighteenth Century, hrsg. von Metoda Kokole u.a., Ljubljana T
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Hand durch das g

] ht auf Andromeédes . estehen
Persée, der sich d]a;e:‘ ;‘;ﬂfungen erkimpfen muss. Im Trionfy d’amore
mehrerer spek,“kNm“ ¢ in Delio, ein Synonym fir Apollo, gedndert, ejpe
wird Phineus sichlichkeit, die aber fiir die Del_xtung' der Serenata noch
scheinbare Neben ird. Die Handlung prisentiert sich relatiy einfach:

von Wichtigkeitdiel":o[‘l" Perseo aus den Fingen des Seeungeheuers befreit
Ax:jdrol;ef’;n “;urmn Dank heiraten. Andromeda liebt aber den abwesenden
und soll 1

Delio und ist hin und her gerissen zwischen Wunsch und Pﬂichterﬂlllung_
c

ie sich noch gegen die Heirat, kann sich den! Dréingen
Zunﬁclhst s?:sl;tiosgiz und Cefeo sowie Perseo§ Werben aber nicht lange
de‘:!:stei;nen und da ihr Geliebter Delio nicht auftaucht, willigt sje
Wi y

+ Rlich in di i mit Perseo ein.
hlieBlich in die Verbindung ! 2
4 Die vier Rollen wurden mit zwei Sopranen (Perseo, Andromeda), Al
(Cassiope) und der selten verwendeten Bassstimme (Cef:eo) besetzt. Die
Instrumentierung der Serenata kann nicht mit letzter Sicherheit gekliirt
werden, da das Titelblatt nur die ungenaue Angabe ,,con strumenti* macht
2 3 s SR L]
und Tarquinio Lanciani in seiner Abrechnung Stimmenkopien fiir ,,Violini
concertino®, ,,Violini concerto grosso®, ,,Violetta in violino* und ,,Contra-
basso* angibt, die ein Jahr spiter angefertigte Partitur aber auch ein Solo
der Oboe vorsieht.™ - :
Untersucht man die Struktur und musikalische Ausarbeitung der
Serenata im Detail, so zeigen sich iiberraschende Abwelchmgen .gegentlber
der gewohnten Form des regelmifigen Wechsels von Remt_atlv und Da
Capo-Arie. Die Serenata beginnt mit einer dreiteiligen Sinfonia, b_estehend
aus einem Allegro, einem langsamen Mittelteil und einem abschlieBenden
schnellen Satz mit Tanzcharakter. Diese als italienische Sinfonia bekannte
Form ist typisch fiir die bei Ruspoli entstandenen Kantaten Caldaras und
scheint ein gewisses Erkennungsmerkmal der Werke fiir diesen Mézen ge-
¥ Der Titel 1l trionfo d', i itiert, verwundert in
. amore, der den ersten der sechs 7 rionfi Petrarcas zitiert, ve X
diesem Kontext, da die Handlung gerade nicht einen Triumph Amors im petrarkischen Smn;
erzihlt, sondem Andromedas Entscheidung aus Pflichterfiillung ins Zentrum riickt. Ob mm_
der Titelwahl eine Anspielung auf Lullys 1681 entstandenes Ballett Le triomphe de | am:h ;
Eememt war odgr ol? allenfalls ein Bezug zu Antonio Quintavalles // Trionfo d ’amare.bes:ms :
u:n:a?fc 2 s Jetzigen Stand der Forschung nicht entschieden werden. lmergssanl ist, el
e au? er 1703 in Mantua (wo Caldara zwischen 16991707 als Kapellmeister ang;.SWc
geflihrten Oper ebenfalls einen Bezug zu Frankreich besteht. Das Libretto (US-W¢
ML S02.T 81 Q 3) it dem Befel - n de Choiseul
gewidmet, Vg, 1 om Befehishaber der franzosischen Besatzer, Gastol et
Antonio Caldar, fsl.’la Kll‘kend.a]e, The War of the Spanish Succession Reflected in
% ket ,4,.:,' ’::1 /écra Musicologica 36 (1964), 5. 226228, ’ Giusti-
ficazioni g;ben kei‘;e aldara (\.we Anm. 7), S. 437-478. Die Abrechnungen in de']:,iusikeﬂ
Beispiels "°"S!?ndnger] Angaben (iber die bei Ruspoli aufgetretenen o ereri®
angestelt ung bezogene beiden Vlolmistgn Domenico und Pietro Castrucci als ‘];:iensw 4l
Musiker keing zyggyy): he G Monatliches Gehalt, erhielten aber fiir ihre arastante
i i ine Gage. Antonio Caldara und die Sopranistin Margarita D :
2uldsst, Abrcchnung S;nal!mhes Gehalt, das keine Riickschliisse auf be§tlmm g
1 und einmalig bezah]y \\lrrl:r:; Regel nur fiir Musiker vorhanden, die von

wesen zu sein.”’ Auffillig sind Jedoch
den dazwischen gesetzten, auftaktigen Se,
punktierte Achtel- und Sechzehngely
und den gesamten Adagio-Teil domip
tischer Frankreichbezug gedeutet we
der Einleitung zur Serenata Amic; Ppastore,
tion franzdsischer Muster sowohl durch
durch die Satzfolge Larghetto-Presto in R
Ouvertiire offensichtlich wird,*
Trionfo d'amore von einem All :
das Stiick nicht betitelt, ist die strenge Form
Die beiden wiederholten, acht bz, s
schnitte, die wiederum aus regelméfigen
strukturieren den Satz und verleihen ihm K
sen zwar auf franzssische Muster, vermoge
spezifisch italienischen Satz den Gesamteindr
Aufergewdhnlich ist der von italie
ginn der prima parte, der nicht aus dem iiblic
mit anschlieBenden Arien der einzelnen
Rezitative, Arienteile, Ariosi, Ritornelle und Ej
schrinkt und damit die musikalische Ve
reicht. Zunéchst tritt Perseo mit einem R Zitati
lber das Meeresungeheuer und die Rettung
Danach beginnt Perseo seine Arie mit einl
Auftritt eines Helden seltsam anmutet, da mit
Bass- und Zwischenstimmen wegfallen und nur
unisono begleitend mitwirken. Zudem singt P
ein einziges Mal, bevor er von einem »Viva, Perseo.
unterbrochen wird. Das Ende von Perseos Phrase
die Anweisung , subito il coro* geben einen Hinw
auf einen Uberraschungseffekt beim Horer hinzielt. N:
wird das Ritornell in abgewandelter Form wieder i
Perseo singt die zweite Strophe, die ereut nur von den Vic
bzw. von der Solooboe begleitet wird. Emeut unterbricht de
das wieder einsetzende Ritornell zum Da Capo des A

Von den rund achtzig erhaltenen Kantaten und Sﬂ'm_ fir Rusy H
Drittel eine instrumentale Einleitung, zum groBten Teil in “ms ist
Form. Im restlichen rémischen Repertoire zwischen 1690 un

selten zu finden. Ahnli B
Antonio Caldara, Amici pastorelli, D-MUs, SanLHs_-75_0;m
Serizawa flir Caldaras Wiener Opernouvertiiren, die mAuﬂaktbilduns) geprigt
franzésischen Mustern (punktierte R,hythmen und starke atic Compositions,
Hisako Serizawa, The Overtures to Caldara's Secular Dram His Life and Times,
Survey and Th. ic Index, in: A { Calqaf 3 E”:ys 2 .
Brian Pritchard, Aldershot 1987, S. 79-113, hier S. 80 f.
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; artung wird nicht erfiillt, denn Cefeo setyt .-
auch dle?: l:,;;vn er feiner Tochter den zukiinftigen g;tl:;:
3 iert darauf mit zwei Versen, die vom Libreti
anpreist. APdrazm;iagtre;g:ien sind, aus denen Caldara aber eine Ar?els;:;
als Rezitativ uo-gBegleitung kreiert. Der Ubergang zwischen Rezitatjy and
Basso ‘f°:n:urch eine Liegenote der Continuo-Gruppe kaschiert, zy de;
xgnmdas Anrufung ,,padre® auf eine fz}llende Quinte zunéchst den Eine
druck der vom Horer erwarteten rezitativischen Antw_ort erweckt. Ers jm
sweiten Takt kommt Bewegung 1n den l?ass und es wird klar, dass es sich
um eine Arie im 3/4-Takt mit Basso continuo-Begleitung handelt.

scheint. Aber auchl’
einem Rezitativ e,

© i

Abb.1: Antonio Caldara, I/ trionfo d'amore (1709), Ubergang von Cefeos Rezitatiy »Ecco
Figlia I'Eroe" zu Andromedas Arie ,,Padre lasciami respirar®.

Auch diesmal wird die Arie unterbrochen, und zwar durch ein Rezitativ

Perseos, das mit einem dissonanten ,,no“ Andromeda das Wort abschnei-
det. Diese antwortet im Folgenden mit der Arie ,,Mia delizia, mia vita, mio
bene®, deren daktylische Verse durch die syllabische Vertonung im 2/4-
Takt und den liedhaften Charakter stark betont werden. Nun wird wie-
derum Andromeda durch ihren Vater unterbrochen, der sie zurechtweist,
und so fallt sie in ihr hilfloses ,,Padre lasciami* zuriick, mit dem sie schon
vorgingig geantwortet hatte. Die Wiederaufnahme kann an dieser Stelle im
Sme der Da Capo-Anlage als verspiitet cinsetzende Wiederholung des A-
Teils gedeutet werden. Da es sich bei ,,Padre lasciami aber um Rezitativ-
verse handelt, wahrend ,Mia delizia, mia vita, mio bene® tatsichlich als
Arie angelegt ist, besteht keine Gemeinsamkeit hinsichtlich des Vers-
[gneahﬂéex:’g und auch inhaltlich scheinen die beiden Teile nicht zusammen-
angzﬁ:nh::tk;;?:t;?as Da Capo ‘hier eher an Modellen der tragédie lyr iqiﬁ:
i Geschiossz ;hm§ Repetition bestimmter Phrasen vorsieht, um 'eeIS-
Weis i der vierty 5 clt emner Szene zu erreichen, wie dies Lully bclsl’ll

< Szene des ersten Aktes von Persée umsetzt. Im Veriat

des Dj :
stehenclla::g\s,;::lscgen Androméde und Phinée werden die zu Begf
Cessez de feingre, « €ssez de craindre, je veux vous aimer, je 1 doy

I€, vou. ’ai : ene
> YoUs ne m'aimez pas, je le voy**! gegen Ende der 52

i, )
um Libretto und dem

4 | i ; e des
Toten Aktes in [ yjy Ope: 78 2Wischen Andromede und Phinée in der vierten Sz:l‘; with

English Prose Translatioy, b)‘:gz.of’;o;(s Rosow, Libretto of Persée by Philippe Qui;: Pperséé,
050w, in: Le Theatre de sa Gloire: Essays

wiederholt und haben somit e
zeitig einen Eindruck von der H
Funktion tibernimmt im hier

P N T
T —— S o S S
ne he diy -
i — :

A T et
1§

Abb. 2: Antonio Caldara, Arie der Andromeda
trionfo d'amore (1709)

So entsteht ein Szenenkomplex, der durch die fo
und kurzen Arienteile in verschiedenen Taktarte
Vertonung und die Einfachheit des Satzes stirk :
erinnert als an Formmodelle und die musikalisch
scher Provenienz,

Als Nachweis, dass Caldara bei der Konzepti
auf Lullys Persée zuriickgreift, vermag daso‘b'en 7
kaum zu geniigen. Zwar wurden Lullys Opern in Rom
rezipiert,” es gibt aber keine konkreten Hinweise auf

urnal of the Seventeent!

Tragédie en Musique by Quinault and Lully, (Jo o rosow Ml (2

£2004]). URL: http://wwiw.sscm-jscm.org/v10/nol/librett
013).

Die vermehrte Rezeption der Werke Lullys im Anschluss an die Auffuhrung

tstandene. L
Jahre 1690, bezeugt vor allem das um 1700 in Rom ents! . Cal
Sant.Hs.3975, das u.a. die Ouvertiiren zu Phaéton und Amadis enthilt. Caldar:
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partitur. Ubernahmen auf textlicher, musikalische;
derdie'l mehr als die Anlehnung an allgemein bekax-m:r

r tragédie lyrique belegen konnten, lieBen sich nicht auffindey

Elemente de

Die nachfolgende Tabelle

der durch die s

tiv-/Arienwechscl steht.

zeigt den vielgliedrigen Beginn der Sereng
s mmetrische Anordnung der einzelnen Teile eine gewisse

Strukturierung erfibt und im Kontrast zum spiter nachfolgenden Rezity.

Incipit Personen Takt-/Tonart
Abschalt D-Dur, C [Allegro]
Sinfonia - Adagio - 2/4
Allegro _
Amici al fine Perseo "B
Aria con stromenti | In giorno si lieto Perseo C-Dur, C, Allegro
isono, Teil A
g::: - Viva, Perseo, viva! Andromeda, G-Dur, C
Cassiope, Cefeo
‘Aria con stromenti | Ogni colle, ogni selva | Perseo C-Dur, C, Allegro
unisono, Teil B
Coro Viva, Perseo, viva! Andromeda, C-Dur, C
Cassiope, Cefeo
Ritornello C-Dur, C
Recitativo Ecco o Figlia I'Eroe Cefeo
Aria con basso Padre lasciami Andromeda B-Dur, 3/4
continuo
Secco recitativo Non ¢ pil tempo Perseo
Aria con basso Mia delizia, mia vita | Andromeda g-Moll, 2/4
continuo
Recitativo Pensa al periglio Cefeo
Aria con basso Padre lasciami Andromeda B-Dur, 3/4
continuo, da capo

Abb. 3: Antonio Caldara: J1 trionfo d'amore (1709), formaler Aufbau des Beginns

Weitere Assoziationen zu Elementen der tragédie lyrique bietet das
Schlussduett zwischen Andromeda und Perseo in Form einer Chaconne-
:?lehvon Lully regelmiBig am Ende seiner Biihnenwerke als finaler musika-
t;icn ea:l;ll!mmathnspunkt eingesetzte formale Anlage erfiillt diese Funk-
Caldarac at:Ln vorliegenden Fall. Uber einem achttaktigen Bassgertists ;
Pae : Sehl"frel gestaltet, erklingen im Wechsel rein instrumenta
gen, Abschnitte der Solisten mit unterschiedlichen Besetzungen det

gung mit i / .. 7eit
als gl(apel{msc: er Musik geht indes mit grofiter Wahrscheinlichkeit schon auf i‘e Zel.
Kikendale, The gy op - Ccichaffinen Herzog von Mantua (1699-1707) Z4C ooy
Vel Adrian La sgpyia” e SPanish Succession (wie Anm, 27), S. 230, Zur Amida By
(Rom 1690), in: o 13, Die erste Auffiihrung einer Tragédie en musique in Jtalien:

icorum: Le livret on question 5 (2006-2007), S. 105-131.

’u

Soloinstrumente und des T
die Violinen {ibernehmen

Dartiber hinaus folgt das |
Strukturen italienischer Vo
Arien auf, die stark von Tanz
zwei prignanten Stellen geze

Beginn, gefolgt von drei al
Takt die typischen Elemente
Ritornell deutlich, wihrend
dischen und unterschiedlic|
tierend wirkt. So wird das

mitteln auch die beiden Ge
delizia, mia vita* fast durchgir
bzw. sechs viertaktigen Phrasen ¢
Weiteren werden auch die rh
stimme aufgenommen und ve;
Klarheit des Satzes.

In der Zusammenschau der vi
dass Caldara in seiner Serenata in

Hérer durch ihre Abweichung v
mussten und Assoziationen zu fra

DER KONTEXT DER SERENATEN

Es stellt sich die Frage, welche Funktion dieser
quickung italienischer und franzosischer Elemente
dem Anlass der Auffiihrung in konkretem Zusamn
Libretto iiberliefert ist, soll nun der Versuch un :
Zuhilfenahme der Dokumente im Archivio Ruspoli
weise schon von Ursula Kirkendale publiziert wu

-5
® Val. Meredith Ellis Little, Art. Rigaudon, in: The New Groe |

The
Musicians, ed. by Stanley Sadie, London ‘2001, Bd. 21, . a8
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onstruieren. Am 26..Jull 1709 “'mlrde der Kopist
Auffihrung 28 . Kopie von Stimmenmaterial zu J trionfy
der ani fur die Kopie hoite s o
Francesco Lanciani er am 20. Juli abgeschlossen hatte. -Eme al]mlige
d'amore bezahlt, die ischen dem 20. und'dem _26. Juli stattgefunden
. wie auch alle anderen Beteiligten in de:r Begel erst nach
haben, da Lamclanl(:’;’l Werken bezahlt wurden. Die zeitliche Nihe gy,
der Auﬂilhr_uni r:;a di virti vince ogni affetto, die mit groBem Pomp yor
Serenata Chi s aufgefiihrt worden war, veranlasste Klrk'endale Zu der
Ruspolis Palazz<:ii ¢ Auffihrung des Trionfo d’qmore mﬁgl}glslerweise ge-
Al{ﬂahme’ da§s endwann im Juli im kleinen Kreis Frfolgt sei.” Ein Ausfal]
strichen Od;r :richeiﬂt mit Blick auf die Quellen Jefioch als seh.r unwahr-
de;;:]rizr: da ein Jahr spiter eine Partitur angefertigt wurde, die Ruspoli
SCi y

vor ;“e"c‘ﬁ:nfzh?:;l 31. Juli 1709 fiir die Auftritte von Musikern erhalten,
eull: hanno servito S[ua] E[cellenza] P[ad]rone nelle cantate fatt.e“. Bezahlt
;zcureden Pasqualino contralto®, ,,D. Giulio basso* und ,,Checcl}mo soprano
per regz;io in occasione del ferragosto per haver cantato varie volte alla

zurek

P 0 . i P
conversatione®,® vier Violinisten und ,,D. Andrea contrabasso®. Alleine die

Bezahlung des Basses Giulio kann als Beweis flir eine Auffiihrung d§§
Trionfo gelten, ist doch aus diesem Jahr kein anderes Werk bekannt, das

diese Besetzung vorsieht. Zusammen mit der Sopranistin Margarita

Durastante, die zu dieser Zeit ja ein festes Gehalt bezog uqd deshalb mcht
extra bezahlt wurde, bilden die bezahlten Singer die vollstindige
Besetzung des Trionfo.

Dariiber hinaus wurden am 21. Juli von der ,bottigliera, die fiir fﬁez
Getrénke zusténdig war, ,,venti bocali per la conversatione della Domenfct}.
che vi fu la Cantata nova*”’ abgerechnet. Der explizite Hinweis auf eine
Auffiihrung wahrend der Sonntags-conversazione in den Rechnungs-

biichern ist singulér und deutet darauf hin, dass es sich um ein besPnderes.
Werk handeln musste, Die Bezeichnung ,,Cantata“ kann sich dabei durch-
aus auf Il trionfo d’amore bezogen haben, da der Begriff oft synonym fur

ﬁ:; groffer besetzte Serenata verwendet wurde. Die Rechnung ldsst darﬁb?f

nie mehr als sechgze

£

Kirkendale, 4nfon; -
2: Kt A: onio Caldara (wie Anm, 7), S. 449,

¢ tonio Caldarq (wie An;

X | m. 7), S. 65, 71.

o -ila.sléu‘;endale, Antonio Caldarg (wie An)m. 7), 8. 449
o ondo Ruspoli-Marescotti 47, Fas

5 L0ro mastrg g; Roma 1709, ’

Wanzig , boccalj
und der Ay : ger;spmhe“ ungefihr sechsunddreiBig Litern Wein. Wah
ZWanzig Musiker ein:‘ra;serm‘a Chi s'arma di virti vice ogni affetto wurd
dieser 75p) sechs, das zweite Mal zehn ,boceali* ausgeschenkt. eam
g und neunzig Personen die Auffihrung

hn boccali* ausgeschenkt.* Uber den konkreten Auf

o sioni dél
Tomo I, A 47, Fasz. 79, Filza delle Giustificaziont
rend der P\'Ob:l':
e den achtun

t man vol}
21, Juli

, d .
1709 ey g, 5 e Rag-

. fiir die Umrechnung der rémischen MaBe: Giuseppe Guidh

Material kaum in Auftrag gegeben hitte. Zudem ist

aus den Riickschluss zu, dass die Zahl der Giste hoher gewesen ,sem:
muss als gewshnlich, wurden doch wihrend der reguliren conversazioné

a

fiihrungsanlass geben die Dokum
Libretto wurde mit gréBter Wal
keine der iiblichen Rechnungen au

DEUTUNG UND'

Will man eine Deutung der Serena
die gesellschaftlichen und politisc
wihrend des Sommers 1709 re

»Reggimento Ruspoli“ diente zwar i
pépstlichen Truppen und somit als T
gegeniiber. Der Kampf auf der antihabsbu
durchaus Ruspolis Uberzeugung,
oben bereits skizziert wurde. Die militérisc
alles andere als erfolgreich verlaufen,

1709 ein Ultimatum des Kaisers annel
immer noch, Karl III. als rechtmaBi
anzuerkennen. Erst am 18. Okto!
lungen und groBem Druck von hab
mens XI. schlieBlich die kaiserlichen

des Jahres 1709 hindurch kamen T
auch der romische Adel bezog nochmals
tischen Lager. Kardinal Pietro Ottoboni |
1709 (also einen Tag vor der vermutlichen
offiziell zum Protektor Frankreichs in Rom
Vermittler der Interessen Ludwigs XIV.
Position brachte ihm nicht nur das Missfallen der
geriet auch mit seinen Aufgaben an der ro; ch
Schon Wochen vor der offiziellen Ernennung war
kussion iiber die Vereinbarkeit der Amter entbrz

guaglio delle monete, dei pesi e delle misure attualmente in uso
principali piazze commerciali d’Europa, Florenz 1855,8.22.
Zur Rolle Clemens’ XI. im Spanischen Erbfolgekrieg vel. L
Pdpste im Zeitalter des fiirstlichen Absolutisr.mls von der W"";‘l 4
Klemens* X1 (1700-1740, BA. 13, Freiburg L. 1930, . 2752 Math
und das Papsttum am Beginn des 18. Jahrhunderts. S‘-’ agl iﬂel'l‘?@'
mens’ XI. (1700-1721), in: Georg Friedrich Handel in 2’3’ e
Tagung am Deutschen Historischen Institut in Rom, 17.=20. 10 (Analec
Ehrmann-Herfort und Matthias Schnettger, Kassel ua. 2010 (dnal
S.29-58. , ardinal Pietro O
Vegl. Edward J. Olszewski, The Inventory of Paintings of C PietroiC
1740), New York 2004, S. 23.

39
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notierte Valesio in den Avvisi di Roma, der Kaiserliche Ge-

6. August 1709, die Amterkumulation Ottobonis offiziell protestiert:

sandte habe gegen

) : prict! fatta protesta che, assumenc!o il f:ardinalt': Ottobonij 13
HHa il n_narcpe;:se d‘:i:"; cid inl:ompalib“e con la carica di cancelliero di Santa
protettoria d(:l n o:‘:i sarebbero pitt mandare in Cancelleria materie di Germania <42
Chiesa, on

o urch diese demarche, noch durch eine venezia-
O_tto':) °';;:;:3e:§2nwz?n?}gncm von seinem Posten bewegen und nahm
3;51%; esoga" die Verbannung aus seiner Heimatstadt Venedig in Kauf, gy
gab anlésslich der Emennung mehrere Kunstwerke in A“ﬁT{l& von denen
eine Medaille von besonderem Interesse ist, deren Vord_erselfe ein I.’om-gt
des Kardinals im Profil zeigt und a}uf deren Rﬁcks?lte eine knieende
weibliche Figur zu sehen ist, die mit einem Brgnnglas ein Fc?uer entziindet:
Ottoboni verhilft dem Einfluss des Sonnenkénigs am pipstlichen Hof zum
Durchbruch.®

Abb. 4: Bartolomeo Vaggelli, Petrus Card. Ottobonus, S.R.E. V. Cancelle | COELESTIS
ORIGO, 1709, bronze,

[ Musei Civici d'Arte e Storia di Brescia, Rizzini 1129

eses Beispiel verdeutlicht, auf welche Art und Weise eine politische

Di
? :lt“mg und das damit verbundene Amt in eine allegorische Szene tiber-
[:usﬂ(wfrden konpte. Eine #hnliche Strategie, aber mit literarischen und
kennz:ilic;qen M}tteln,. diirfte auch fiir die Serenata /I trionfo d‘am_ore
chnend sein. Blickq man emeut auf den Inhalt des 7; rionfo und zieht
41
Ercole Turinet; i
Ero :m ';::::ta ::rl:;: 8,6-58-”2?) war habsburgischer Gesandter in Rom und verhaﬂ; Gl::
) (w;le b T timatum im Comacchio-Krieg. Vagl. Pastor, Geschichte der Paps!
alesio, Diarip g; R i i
%'299’ i Augustmsf,sBog‘. 4 (wie Anm, 16), S.311. Vgl. auch die Eintrige vom 12. Jul
|ese' lnlerprelation unterstiitzt
iv/icdallle liefert: Edwar .
b
atican Tomp, of Pope Alexandey v, Philade]

" r
J Olszewski, der eine detaillierte Bes‘:hrelbunﬁ (’i;‘
- Olszewski, Cardinal Pietro Ottoboni (1667-1740) an

phia 2004, S, 44.

Antonio Caldargs

auch noch die im August aufgefiihrte
ogni affetto hinzu, so sind zwej
entweder Kardinal Ottoboni oder ab
beide lieben sie Delio, den G
Ludwig XIV. wird gerade im Vergle
lich, die ebenfalls die Sonnenm, _
gerettet, ja erobert hat und diese z
Habsburgern gleichzusetzen, die auf i
essant ist dabei, dass Andromeda M
und Umdenkens auftritt:

11 trionfo d’amore (1709)
Andromeda:
Luce degl’occhi miei
Sfortunato mio Delio, e dove sei?
Legge d’onor non vuole
Ch’io rifiuti uno sposo al cui valor
Questa mia vita io devo
Ma quel genio amoroso
Per cui tanto mi piaci
Al core mi ridice
Delio segui d’amar, ma (oh Dio) non lice.
Soffri o caro il tuo destino
Io non posso amarti pit.
Fosti un giorno mio diletto
E di te piu dolce oggetto
Non trovai mio ben qua git.

Am Ende triumphiert die Liebe, die fuill
schaften stellt, und Andromeda willigt in die Verbin
Nimmt man fiir Andromeda Ottoboni an, so
oder Warnung Ruspolis an seinen Freund zu les
der conversazione anwesend war: Der Kardinal, der
des Protektorenpostens in eine schwierige Lage
Verpflichtung Delio (Ludwig XIV.) gegeniiber
Druck der habsburgischen Seite (Perseo) fiigen.

Interpretiert man das Stiick als Selbstdar.ste!lung
Serenata den Wendepunkt, an dem der Principe mit
Engagement gestanden haben muss. Nach seinem m it
fiir die bourbonische Seite und der Niederlage des Papstes wa
Jahres 1709 unumginglich geworden, den rechtx_niiBlg:H R
Kaiserlichen Seite anzuerkennen, selbst wenn dies nicht der
Vorlieben entsprach. . . S IR

Unterstﬁtzulr)xg findet diese Lesart auch im Verglelfih lt!lm i
Offentlichen Serenatenauffiihrungen, die bis 1708 noc};o;:;fjdﬁhm
lich gehalten waren, wihrend die am 27. August 1
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o eine ganz andere Sprache spricht. Diege

R E R ogni aﬂé"
5 'grma di virtih Vince ©5 1mete Serenata auf ein Li :
Aristokratie gewidmet ibretto Giacomg

Quintessenz des Werkes, dessen Titel einen Satz aus Giovanni Battisty
Guarinis I Pastor fido vor 1590 anfnimme, Ist der Verzicht aufi GiSlIERY
die ausweglos in ihrer Dreiecksbeziehung gefangen

drei Beteiligten, : et
:ﬂg in der niemand die Liebe des anderen erwidert. Mirtillo und Clorj

resiimieren im Schlussduett:

Chi s arma di virtit vince ogni affetto (1 709)
Si, si liete gioite

Alme, che amor seguite,

Che si puo sciorre un cor

Da i lacei stretto.

Si puo fuggire ogn’ora

D’amor la servitl;

Chi s’arma di Virth

Vince ogni affetto.

Eine klarere Botschaft an die versammelte romische Aristokratie und

vielleicht auch an den ,pastor fido* Roms, den Papst, sich von Gunst-
bezeugungen gegeniiber den beiden politischen Parteien loszusagen und
sich neutral zu verhalten, ist kaum denkbar.

In diesem Sinne ist I/ trionfo d’amore entweder als Ratschlag an den
g_eschitzten Weggefihrten Ottoboni zu lesen oder markiert Ruspolis poli-
tischen Wendepunkt und eine personliche Stellungnahme im informelleren
Kreis der conversazione. Beide Ansitze erlauben die Einbringung franzosi-
s?hezr !Elemente in die formale und musikalische Gestaltung der Serenata
atsh eichen der fortwihrenden Bewunderung franzdsischer Kultur zu ver-
stehen, die sich auch durch das Einlenken dem Kaiser gegeniiber und eine

kiinftige Neutralitit nicht verindert. Die Anlage der Serenata gibt dabei auf

raffini :
wg:;:ﬁn;a[:: dl:,f bt dfis C{ItSCheidende Moment des Umdenkens
weitere Fortgang i auflergewshnlichen franzosischen Beginn erfolgt der
Die bisher vgo :n T;gelkonformem Rezitativ-/Arienwechsel. s
eine oder ande gle mhten_ Argumente sprechen nicht eindeutig fiir die
re Interpretation und es soll an diesem Punkt auch 00¢

keine von beide
n d o
Mehrdeutigkeit dererl Vorzug erhalten. Gerade die Mehrschichtigkelt und

Serena ; : S
Genre ausmachen, ten und Kantaten waren es, die den Reiz di€5¢

damals wie heute.

Ku—kendale, Amomo Caldara (wie All-m' 7 L3

Abb. 5: Giacomo Buonaccorsi, Antonio Caldara: Chi
Rom 1709

1L TRIONFO D AMORE ALS }
FUR WEITERE KOMPOSIT!

Obwohl im romischen Umfeld bisher keine Kant
ausfindig gemacht werden konnten, die Caldams_

u"d.italienisch konnotierter Elemente im Sinne eil
bestimmten Ereignis aufnehmen, sei hier auf z
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Wurzel in der oben beschricbenen Annahme des Postens als Protektor
Frankreichs in Rom hatte. Der au
folgte eine ganze
Anm:\io Vivaidis La Senna festeggiante wurde mit gr68ter Wahrschein-
lichkeit am 25. August 1726, dem Fest des heiligen Ludwig, im Hause des ‘;
franzosischen Botschafters Jacques-Vincent Languet in Gegenwart Otto-
bonis aufgefihrt.* In bemerkenswert ghnlicher Art und Weise wie Caldara
hat Vivaldi hier mit Form- und Tanzmodellen ﬁanzt:smche‘r Provenienz
xperimentiert, die Joachim Steinheuer .in Ermangelung cines entspre-
:hendenu:uhemsehen Begriffs als vermischten Geschmack all'italien*"
bezeichnet hat. AuBer diesen stilistischen Verwandtschaﬁefl bestehen zZwar
keine weiteren Gemeinsamkeiten. Die Serenata gibt aber lmmerhm Zeug-
nis davon, dass Caldaras Verfahren einer Praxis entsprach, die auch von
anderen Komponisten fir speziell auf Frankreich bezogene Anldsse ein-
gesetzt wurde. Es gibt jedoch auch eindeutige Hinweise darauf, dass.
Caldaras Sercnata in Venedig bekannt war. Das Pasticcio Andre '
liberata, das am 18. September im Casino der Accademia dei Nobili gege-

Magdalena Boschung

i erst 1726 entstanden sind. Es handelt sich dabej
go o reggiante und Andromeda liberata, die beide
Pietro Ottobonis offiziellem Besuch in Venedig

Authebung der Verbannung entstanden sind, die ja ihre

fsehenerregenden Ankunﬁ am 21. Juli
Reihe von Banketten und Empfiingen, die musikalisch

—— .

ben wurde, gilt als Gemeinschafiswerk der bedeutendsten venezmmschﬂﬁ
Komponisten zu Ehren Ottobonis. Neben der gesicherten Mitarbeit

Vivaldis identifizierte Michael Talbot anhand stilistischer Vergleiche

Antonio Lotti, Tommaso Albinoni, Nicola Porpora und Giovanni Porta als )
!\fiwerfasser und schrieb das Libretto anhand von Archivdokumenten und
einer vergleichenden Analyse Vincenzo Cassani zu. "

«

o

Zu Ouobonis Rickkehr nach Venedig vgl. Michael Talbot, Vivaldi and @ French 4w U
b, nformazion ¢ s vivaldiani 2 (1981), S.31-41. Zu La Senna festege 53:: K
dndromeda liberata vgl: Viaardingerbroek, Vivaldi alla francese (Wie Aom. 6) 5 Talbot, !
S mluF Geschmack (wie Anm. 6). S. 161-186. Paul Evaen/Mlchle;”)‘ o 3
e \rn-:;dl rench King. Two Serenatas by Vivaldi (Venice | 725 and ca. ! S IX-

mem_\“. TMDR serenate, Mailand 1995 (Dr gia musicale venetd IS)-. Robert
ot P po o thology in the Service of Eulogy (wie Anm. 26). S, 131-161
Kkw b Tt Serenatas Revisited. I The French Serenatas of 1725-1727: SR
5 uomy < o estegginte, and Lunione della Pace e i Marte &:.?e:w"' in:
oG Il\TalbOL Andromeda liberata; a Venetian P axtioos veneta 16
< \m-xm\m iberata, Mailand 2006 (Drammaturgia musicale
I der ¥ remgenbeit wurden verschiedene
vember 1790 o v Talbat die offizielle Zeremonie zur Rilckkehr Ottobonis, ‘“n,’ "“w:
Sich bei Lo Seas o4 10 Betracht. Durchgesetzt hat sich inzwischen Talbots 1726
ufgeflhn wurde. Vﬂmmﬁm wbellissima serenata™ handelt, die am 25. 3% Talboh
AM o lid _‘a' S L, ‘"“{dl 's Serenatas Revisited (wie Anm. 45). 8. 5%
, Vermischter Pasticcio-Serenata (wie Anm. 45), S. VIII=

 (wie Anm. 6), S. 186. "‘J

dis
mdgliche Daten und Anliisse der Anmm“;': eC
es

Bei der Gegeniiberstell
Andromeda liberata fillt
sondern auch die Namensii;
Variante zwar nicht Delio
Daliso triigt.* Ein v 3
cinander liegenden Libref
zwar nicht um eine komp!
Grundlage gedient haben r
striert:

1l trionfo d’amore (1709)
Perseo:
Amici al fine
Dell'ingiusto Nettun vinto ho I'e
Le Nereidi ancelle
Tra gemiti e sospiri
D'Andromeda che vive.
La difesa e il mio amor pi:
Fuggitive e confuse
Sdegnano di mirar in seno a T
Cangiato in duro sasso
L'indegno esecutor della vend
Dunque che pid s'aspetta?
Sciolgansi questi lacei,
E la bella innocente
Adori nel suo Fato

11 valore d’un core innamorato.

Der Vergleich der be
des Rezitativs wortlich U
etwa die ,Nereidi ancelle
in andere Worte gefasst we
Anrede der Nymphen und
Accademia dei Nobili ges
gischer Handlung und realer
siegreichen Perseus mit dem
herauszustreichen. Trotz der U
erkennbar, wie sich auch an eine
Szene kombiniert in der Ver
Caldara nachfolgenden Arie C
vollstindig iibernommen. Da die

“ Michael Talbot leitet den Namen Daliso
Vermutung, dass O Bede
Val. Michael Talbot, The
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4e, wurde am Beginn der zweiten Strophe die Anderung von , padre« i
wurde, £ 7%
_madre” potwendig.
Andromeda liberata (1726)
2 Cmiogn 1
assiope: ove, € anae inclita
role ] 0|
? s Glﬁ:‘:n‘:i::::: REOE In me vedi una madre prog
nmeV del tuo val b ‘
ta in vita Per man alor serbata in vita:
Per man del tuo valor serba! ) Al tuo trionfo applausi deggio anch'io i

Viddi quasi compita

Sol per mia colpa

La tragedia orrenda d'una
Or qual nuova Fenice
Nelle vittorie tue lieta rinasco,

E per tua gloria sento,

Che tutto si dilegua il mio spavento.

[

Or che dal tuo valor rimiro e sento

figlia infelice Cangiato in sicurezza il mio spavento.

efeo:

€ Quando chiudere pensai Quando chiudere pensai
La mia vita con gl'affanni La mia vita con gl'affanni
Men crudele il ciel provai Men crudele il ciel provai
E fu un ombra il mio timor. E fu un ombra il mio timor.
Padre afflitto sospirai, Madre afflitta sospirai,
E ne’ miei pit fieri danni E ne’ miei pit fieri danni
Un sollievo vi trovai Un sollievo vi trovai
Ch’é maggiore del dolor. Ch’e maggiore del dolor.

Im Falle der bereits weiter oben besprochenen Szene zwischen Ce!
Andromeda und Perseo fallen weniger die wortlichen Ubernahmen als
strukturellen und kompositorischen Ahnlichkeiten auf, die annehmen

sen, dass den Komponisten nicht nur das Libretto, sondern auch die Parti

Caldaras vorlag. Zwar wurde die Passage in der Version von 1726 an

Schluss des ersten Teils gesetzt und zu einem Dialog zwischen Mutter uf
Tochter umgearbeitet, in der die Rezitative und Arien wieder klar vor

cinander getrennt sind, jedoch wird auch hier Andromedas rezitativis
Yers qnt Bitte um Aufschub am Ende der Szene wiederholt. Auttal
sind die ahnliche liedhafte Ausarbeitung nur mit Basso continuo-B
tung sowie die Wahl eines Dreiertaktes, der wie in Caldaras Version

dem 2/4-Takt der Arie kontrastiert.

20,

e

11 trionfo d'amore (1709)
Cefeo:
Ecco o Figlia I'Eroe, che tolse
E ti sottrasse a morte i
In lui vedi il consorte,
Che nel tuo seno accogliere
E questi furo i giuramenti

Andromeda:
Padre,
Lasciami respirar
e poi risolvero.

Perseo:
Non & pit tempo o bella
Di sospiri, e di pianti _
11 cielo amico in fortunate giuse
Per mio conforto ogni tim

Andromeda:
Mia delizia,
Mia vita mio bene
Non ho piu catene
Non sento nel core
Un certo dolore
Che dirlo son so.

Cefeo:
Pensa al periglio in cui ti
E vedrai che di Perseo
Non ¢ prezzo che basti un

Andromeda:
Padre,
Lasciami respirar
E poi risolvero.

Obwohl die Schliissels

meda zum Einlenken g¢|
geniigen, um die Verwand
eine detaillierte Analyse noch
Da es in der Forschung
auf Ottobonis Besuch in Ven
textlich-musikalische Verbindt
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ist, wird in der Zus_ammenschau sehr wahrsche;
d’amore gegeben 18 benfalls Ottoboni angesprochen werden sollte,

. M o
dass mit dem \T;;::;:fkeine Anspielung auf den Protektorenposten des

i es p -
il che Warnung Ruspolis, die quasi den Beginn von

ssachtete Tomis > 2
P markierte, im Moment von dessen triumphaler

bonis Verbannung :
k:hr in die Heimatstadt wieder aufzunehmen?

FAZIT

Die Parallelen werfen zahlreiche Fragen zu Autorschaft, Rezeptions
Anlass und Bedeutung der beiden Serenaten auf, die hier nicht
erortert werden konnen, da sie weit iiber das Thema der Re:
franzosischer Modelle im rémischen Kantatenschaffen Antonio Cal
hinausgehen. Die dhnliche Faktur der Serenaten /I trionfo d’amore
Senna festeggiante ldsst aber hinsichtlich der Frage nach der Re:
franzosischer Modelle in der Kantaten- und Serenatenproduktion um
den Schluss zu, dass beide Komponisten nicht darauf abzielten, stilistis
Kopien zu schaffen, konkrete franzosische Musik zu zitieren od:
beiden Stile tatséchlich zu vermischen. Vielmehr schien gerade ein N
einander beabsichtigt, das die franzosischen Elemente vor der Folie de
bekannten italienischen Muster kontrastierend hervorhob. In beiden F
geschicht dies nicht aus rein dsthetisch-kinstlerischen Motiven, SO¢®
gﬁer dem Gesichtspunkt einer politischen Indienstnahme, die den
5 (Cili(elﬁsc;lderer Verbunfienheit mit Frankreich beabsichtigt. Offen bleid
s ‘;(oahme franzdsnsc!ler Elemente vom Auftraggeber gefordt:?l't_“1
et - Zud:ln?om'sten als eine Art der Huldigung an ihre Patrone 1!
i Lmllssen weitere Untersuchungen zeigen, ob €S sIC oo

VOrbildfunke' dsungen handelt und ob Caldaras Werk tatsachlic
Rt fur die musikalische Gestaltung der Sennd JeSICBS B
= er ob es sich dabei um ein all i breitetes Verfahren =
lenste adeliger Reprisentati allgemein verbre
ation handelte.

11 Trionfo d’Amore®
Serenata a 4 Con Strom
Musica Del Sig.r Ant

Interlocutori
Perseo, Soprano
Andromeda, Soprano
Cassiope, Contralto
Cefeo, Basso

Prima parte

Pers. Amici al fine

Cangiato in duro s
L’indegno esecutor della
Dungque che pit 8

Sciolgansi questi lacci,
E la bella innocente
Adori nel suo Fato
11 valore d’un core in

Sen fugge il dolore
La speme s’avviva.
Coro Viva Perseo, viva
Pers. Ogni colle d
Ogni selva, ogni Lato
Rispondino amore .
Con echo giuliva.
Coro Viva Perseo, viva

b

Cef.  Ecco o Figlia 'Eroe, ch
E ti sottrasse a morte
In lui vedi il consorte,
Che nel tuo seno accoglie
E questi furo i giuramen!

49

Da es sich hier um ein anhand
konnte nicht in allen Féllen
UnregelmiBigkeiten vom Libt
Text entstanden sind, ist
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Andr. Padre

Pers.

Andr.

Cef.

Andr.

Pers.

Andr.

e

i risolvero:
E«g:: & pit te:pq ;‘ tl;ella

i sospiri e di pi .

RlCielg amico in fortunate gUIS¢ -
Per mio conforto ognt timore ancise.

Mia delizia,

Mia vita, mio bene

Non ho piu catene

Non sento nel core

Un certo dolore

Che dirlo non so. )
Pensa al periglio in cui ti pose il Fato
E vedrai che di Perseo al vivo ardore
Non & prezzo, che basti un solo core.
Padre,
Lasciami respirar
E poi risolverd.

Andromeda, in mirarti
Tutta del mio Cupido
Venne la face ad infiammarmi il petto
Incontrai con diletto
L’onor di vendicare i torti tuoi.
La spada ancor fumante
Del sangue di Medusa, e in mar quel scoglio,
Dicono che per me cara tu vivi:
Ma che pro se mi privi
Di quelle Luci belle
Per cui tal gioia lo sento,
Che tra i ceppi d’amore Io son contento.
Al vago Lampo
Di quei begl’occhi
Tosto si rese
Questo mio cor.
Pidl bell’inciampo
Perch’lo tra bocchi
Gia mai non tese
11 Dio d*amor.,

Al vago &c.

Non ricuso 1o sposo, e non o scielgo
V4 pria sentir, che I’alma

Dall.e Tuine sue tutta risorta
Obliato il dolor ritorn; in calma

Allora cor a core, e palm:
3 s a a palm:
lo stringers contenta, s
11‘:_ Sard men ritrosa,
U0 premio, tua mercede,
, aman
Aspettare chinonsg | C PO
In braccio alla belty
1210 non gode,

Cass.

Pers.

Cef.

E ne miei pid
Un sollievo vi t
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Andr.

Pers.

Cass.

Andr.

Andr.

Cass.

Andr.

Pers,

Andr.

Magdalena Boschung

) {ore del dolor.
Gras Quando &e.

Al thalamo di Perseo
La ragione mi chiama,
E non so come
Rinunziar & ql\‘n:ll ?m:one)
Delio (oh dolce
fx‘:‘fm m!aécese, Cieli che far dovrd?

Ed hai risolto

. Soffrir potrd ch'egli vada

Rammingo e disperato
Senza la colpa d’essere ingrato!
ue tradisci
anst!egeu?ﬁ mio valor e il tuo dovere?
Oh Dio non so che dir
Meglio & tacere.
0 rendimi il mio cor,
0 lascia ch’lo mi stringa
Al tuo bel seno.
Se ‘1 mio fedele amor
Non trova loco in te
Bella ma senza fé
Per genio di pietd
Rispondi almeno.
O rendimi &c.

Figlia non pit dimore
O torna a i Lacci
E alla primiera sorte,
O stringi Perseo tuo fedel consorte.
Madre!
Intendesti
Ubbidird ma pria
V pill contenta ancor |’anima mia.
Questa o Perseo ¢ la sposa
Mercede assai minor del tuo gran merto
Tu Laricevi e in essa

Ti serbo la promessa.

Prendi pur il tuo piacere

Che t'invita a ben godere

Quell’amor, che vive in te.

Come vite all’olmo amato

Co§1 ogn’or cortese il Fato

Stringa il core a bella fé.

Ti serbo
(():: destino crudele, -
e mi sforzi ad io di

Pa o be“,ogg:;are amio dispetto
Pronubo Giove scendera tra noi
Confesso i pregi tuoi d
Lascia o caro che imprima
Su quella man di latte yn dolce bacio

Giorno piu bello
Non viddi mai

Luce degl’occhi mi
Sfortunato mio Deli
Legge d’onor non

Ch’Io rifiuti uno spo;
Questa mia vita Io d

Ma quel genio amoroso.
Per cui tanto mi piaci

I
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&Eﬁﬂﬁﬁm ma (oh. Dio) non lice.
Soffri o caro il tuo §e§§no
amarti pill.
i“,o?m?‘:ln%o mio diletto
E di te piu dolce 0ggetto
Non trovai mio ben qua gill.
Soffii &¢.

Cef. Orche diloppea i Numi y ,
Le vittime si dier su’i nostri altari
Andromeda risolvi
E al talamo di Perseo ti prepara.

Andr. Povero cor prepara
Ad obliar di Delio il nome e il volto

Cef. Laragione lo vuole

Andr. Ho gia risolto.

Pers. Nel campo di quel seno

Mi sfida a battaglia

Guerriero Cupido.

Con ardire pugnerd

Ma non so se vincero.

Perché lo stral non ho

Del Dio di Gnido.

Nel campo &c.
Andr. Hai gia vinto o mio bene
Tu mi togliesti le catene al piede,

E generoso amore
Per man della tua fé
Le diede al core
Pers.  Giorno piu fortunato
Per me non viddi mai Pers.  Ecco mia bell
Cef. Pria che del sole i rai Se ame devila
Tornino ad indorar sul Gange il mondo Io con sorte
Vedrd le nostre faci Pieno dello spl
In nobil gara ad infiammarmi il petto Di quel volt
All’amoroso oggetto Pugnando Io vinsi
(sf,edendq ogni cordoglio e, Cara per te la libe th per
aoopple,ﬁ la pace al vostro soglio. . Adorato mio ben I’acquis
(%uleu arc'ler che v’ha piagato b Rl questo dolce
e ™ Qo Laea
e ferite 2
(s:-on il balsamo damor :;u sen’ sta raccolto
ia felice il vostro faro Bl fnc?o.tfsorg‘ ottt
?e gare e le vendette solo in lui la mio fortuna
Sempe o rh voi gradite Vo succhiare con
pre lieto il vostro cor. Tutto il mele di quel labro
N Quell’arcier &c. E la mia felicita. e
dr. Am . ) In quegl’ occhi si vivaci
Foﬂ:gzrgzzz ?’OT i Su le guancie di cinabro
Gl EinteFigharyisg Cercherd se ti compiact

Utta la gioja onde rinasce il riso
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La perduta liberta.
Tra g’ amplessi &c.
Cef.  Perse0, che tardi pid? nell’Urne d’oro
Su preziosi lini
Sepolte le vivande ,
A mensa t'offre lappe in tributo

Cio ch’il cielo la terra, ¢'l mar dispensa.
Pers. Adorata mia sposa oggi vorrei

Per gloria del tuo amor a mensa i Dei

Vieni di questo cor Nume e Regina.
Andr. La tua fé mi destina

Alle gioie a gl*onori ed Io risento

Tutto nel tuo piacer il mio contento.

Pers. 1dol mio | i 3
Son pur dolci per te le mie catene AChlll: Alsy Auror
2 2Mio sol, mio core dem eigentlichen
In me lo sento a trionfar I'amore. in einer einzigen
‘ formulieren, bem

Andr- Caro mio bene

Son pur dolci per te le mie catene

Vaghi rai

In me Io sento a trionfar ’amore.
der Kantate ric
Hintergrund der |
rellem Kontext

dieser Umstidnde m

beeinflussten.
stalt des Werke:

keiten besucht wurd
Klerus die Reisesuite

Karl Albrecht von Bayern.

nuel und Therese Kun

1742 war er als Karl
grundlegend Peter C. E artmann,
licher Kaiser, Regensburg 1




